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VIAMINCK Y LA BUSQUEDA DEL ESTILO

. En ]a base del arte esta el ins-
tinto... Me esfuerzo en pintar con
€] corazén y el lomo, sin preocu-
Parme por el estilo. Esta curiosa
Qfirmacion de Maurice Viaminck
€8 profundamente representativa,
o solo respecto a la imprecision
Que en torno a los mudis elementa-

8 conceptos pldsticos suele dar-
8e, a veces, entre pintores, mar-
Chantes e incluso criticos, sino
también respecto a la poderosa
Dersonalidad de Viaminck. Este gi-
gantén enamorado de la pintura
de Van Gogh, a quien, segin otra
de gus confesiones, llegé a amar
Mdg que a su propio padre, se pa-
86 la vida buscando. su propio es-
tilo, aunque creyese despreocu-
Darge enteramente de dicha bLis-
qQueda. Pintaba, segun él, con el
Corazon y el lomo, cosa bastante
Exactu, ya que sw obra es pode-
Tosamente instintiva —corazén en
Suma— y se halla pintada, ade-
mas, con una atlética resistencia.
Swu Jomo soportaba la creacién de
Un cuadro tras otro, igual que ha-
bria soportado tramsportar Kkiles
Y kiios sin esfuerzo aparente. El
color, instintivo y brutal, salia pu-
To del tubo y no admitia ni mee-
clas, ni matizaciones, ni tonalid.i-
des interpenetradas. Podria ofir-
marse que Viaminck realizaba
— aunque no a la manera actual;
témese la afirmacién tan solo co-
mo una imagen— pintura de ac-
cién., Lo fundamental era para €l
la propia accién de pintar - -id
Dpasién y el esfuerzo con que arro-
Jaba el color sobre el lienzo—, Y
Por esc crefa haber renunciado @
toda preocupacién estilistica. Es
Drecisc, por tanto, intentar des-
cubrir antes en qué consiste un
estilo, para comprender luego
cudn profundamente se equivoca-
bo Viaminck respecto al sentido
final de su propia obra.

CARLOS ANTONIO AREAN

El termino estilo es uno de los
mds dificiles de definir entre los
empleados en el vocabulario artis-
tico. Prescindiendo ahora de lo
que pueda significar en musica ¥
poesia, es decir, en las artes tem-
porales, son suficientes los pro-
blemas que nmos presenta en las
espaciales para que intentemos
llegar a él por aproximacion, de
une manera genética y no apnio-
ristica. Toda cultwra desea expre-
sarse a ella misma por medio de
formas. Hay, por tanto, una bien
neta —aunque no se la defina con
palabras— voluntad de expresion
formal en cada wna de las cwltu-
ras que se han sucedido sobre la
tierra. Religion, estructura social,
concepto del mundo, arte, litera-
tura, todo traduce de wuna o de
otra manera esa soterrada volun-
tad de expresion formal, esa an-
siedad o esa placides, esa angus-
tia o esa serenidad que serdn el
patrimonio intransferible de cada
cultura concreta. Cuando llega-
mos a la creacién artistica, serd
preciso que los creadores de las
formas estéticas de cada cultura
seleccionen entre todas las técni-
cas posibles (y sin olvidar las -
mitaciones que el material y la
finalidad @ que sea destinada la
obra impongan) aquéllas mas en
consonancia con lo que desean ex-
presar. La obra obtenida serd la
resultante de esa voluntad de ex-
presion formal servida por la téc-
nica seleccionada. El estilo serd
la manera como ambas se objeti-
van en la obra creada.

" tores del gotico o de los conquis-

tura hay evoluciones en la volun-
tad de expresiéon formal. Las for-
mas ya utilizadas parecen gastar- |
se y surgen —siguiendo general. - |
mente un proceso dialéctico—
otras que las sustituyen. Exige
ello modificaciones en las técni-
cas, con las consiguientes modi-
ficaciones estilisticas. Cada artista
concreto representa, ademds, un
caso particular dentro de la Vo-
luntad de expresion formal gené-
rica de sw cultwra y su siglo. La
téenica, leyes de tipo general, seé
convierte en ogggi agzt\sta cglncreto
en oficio personal, al gue €l apor-
ta sw individual e intransferible
manera de hacer, sw interpreta-
cién de unas reglas previamante
creadas y (hasta que €l las haya
personalizado) neutrales y aptas
para multiples fines. Bl estilo de
un artista serd, por tanto, la re-
sultante de la peculiar manera co-
mo se individualiza en €l la vo-
luntad de expresién formal carac-
teristica de sw coordenada tgr_npo-
espacial, servida por un oficio al
que 6l aporte asimismo determi-
nadas notas intransferibles, fru-
to de sw libertad individual.
Planteado asi el problema del
estilo, obvio es que Viaminck lo
ha perseguido en todo instante con
fmpetu infatigable. Europeo llega-
do al momento creacional en el
primer tercio del siglo XX, de-
seaba, como Sus antepasados re-
nacentistas o mdz%rdga; GS:G
impronta personal, CH H
pa de hombre de accion, tanto en
el lienzo como en la listoria. Su
pasion era un incansable afdn de
actividad, heredado_de 10S mven-

tadores de Aménica. En cuanto a
técnica, selecciona la mds direc-
ta, la que le permite, no obstante, A
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independizar mds Tigurosamente
los walores pldsticos, Uiberando
tanto al color como al arabesco
—inolwidable leccion de su admi-
rado Van Gogh, de Gaugwin, de
Matisse— de toda imposicion ri-
gidamente representativa. Hstas
reglas técnico-problemdticas, al
convertirse en oficio en su queha-
cer. personal, se tifien de supre-
ma, arbitrariedad, de incontenible
energia, de desbordante inquietud
e intransferible ansiedad. La re-

sultante de todo ello es um carac-
teristico estilo, un estilo inconfun-
dible, lleno de fuego y color, lleno
de impulso, distorsion y delirio,
un estilo que Viaminck buscé apa-
Stonadamente y convirtié en Su-
prema finalidad de sw vida, aun-
que creyese mo haber pretendido
jomds hallarlo. Iuminadora lec-
Ciow ésta, de Vieminck, que m10S
prueba que todo auténtico artis-
ta objetiva estilisticamente en to-
do ‘instante su propio mundo.



